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Uvod

Perspektiva, jakozto geometrickd projekce, byva hojné uzivana pravé v uméni k docileni co
nejlepSiho dojmu prostoru. Nejstarsi archaické uméni se vyznacovalo stylizaci a symbolikou.
Prvni naznak realistického zobrazeni postavy nachdzime v Etruském uméni, kde jiz bylo zndmo,
7e predméty se zmensuji s rostouci vzdalenosti. Prvni definice perspektivy je zminéna v Deseti
knihach o architekture od fimského stavitele Vitruvia. Ve své roc¢nikové praci se zabyvam
historii perspektivy, jak se postupem Casu rozvijela, a hlavné tim, co perspektiva je a jaké jeji

druhy mizeme v uméni nalézt.



Perspektiva

Co to je perspektiva? Nejnazornéji je mozné tento jev popsat na ubihajicich kolejich. Diivodem,
pro¢ kolejnice sméfuji do jednoho bodu je systém, kterym pracuji naSe oci. S rostouci
vzdalenosti se véci zmenSuji — stlacuji. Charakteristické pro ni tedy je sbihani linii a zména
velikosti predmétu. Kli€ovy pojem je thlova velikost — pravé ona tvofi redlny obraz na sitnici
oka, jelikoz ¢im je objekt dale, tim se jeho thlova velikost zmensuje. Jako perspektivni obraz
muzeme oznacit naptiklad fotografii. Pro zaneseni takového obrazu do dvoudimenzionalniho

svéta pouzivame linearni perspektivu.

Linearni perspektiva je v podstaté nejjednodussi geometrické zobrazeni, které se blizi lidskému

vnimani (vidéni) prostoru. Je specidlnim pfipadem takzvaného stfedového promitani. Stiedové

promitani je linearni perspektivou prave tehdy, pokud spliuje nasledujici podminky:

1. Distance od pfedmétu je vétsi nez 20 centimetrll (ohranicuje mez zietelného vidéni)
2. Objekt, ktery zobrazujeme, lezi v zorném kuzeli

3. Je déna pevna vodorovna rovina n , na kterou se promita ndmi pozorovany objekt

Objekt Ize zobrazit na zaklad¢ jiné zobrazovaci metody, v tom piipadé se linearni perspektiva

nazyva vazana, nebo pouzivame termin volna perspektiva, pokud vychazime pouze z metod
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sttedového promitani. Nasledujici obrazek jasné¢ demonstruje princip pifenaseni predmétu
v prostoru do dvoudimenziondlniho svéta. Stromy jsou evidentné stejné¢ vysoké, ale jejich
odlisna vzdalenost od pozorovatele zapticinuje, ze vzdalenéjsi (zluty) strom se jevi pozorovateli

podstatn¢ mensi.

Pomysina
obrazova rovina

Perspektiva se dale déli na:
1. Pricelnou (jednoubéznikovou perspektivu)

Je déna horizontem (h), zakladnici (z) a n€kterym z ubéznik (U). Kdyz v tomto zobrazeni
chceme vynést naptiklad krychli, musi byt viici ndm v takové poloze, aby jeji piedni sténa byla

rovnobézna s horizontem. Jinak

Linearni perspektiva
jednoubéznikova perspektiva krychle
prucelna poloha

feceno: prumétnu volime tak, aby
byla kolmé na zakladnici. Pouze

na pfedni stén¢ se zachovava

realna velikost stran, ostatni se h - horizont

deformuji, zkresluji. VSechny

pfimky se sbihaji do hlavniho

bodu (H). Timto zplisobem se

nejcastéji  zobrazuji  interiéry

V bytové architektufe.



2. NaroZni (dvojubéznikova perspektiva)

Opét je dana horizontem (h), zakladnici (z), ale dvéma ubé&zniky (U; U,). Objekt je vici
pozorovateli postaven tak, ze vidi jeho hranu, zobrazujeme ho proto v ndrozni perspektivée.
Objekt svird s rovinou uhel odlisny od 90°. Stény, které jsou natoCené doprava, se sbihaji do
pravého Ubézniku a stény natoené do leva se sbihaji do levého ubézniku. NejcCastéji se pouziva
pro zobrazeni vétSich objektl — budovy, ulice, komunikace a podobné.

Linearni perspektiva

dvojubé2nikova perspektiva krychle
narozni, nepruéelna poloha

\c

——— h - horizont

3. Perspektivni axonometrie (tiiibéznikova perspektiva)

Tato perspektiva ma ubézniky tFi. Svislé stény maji opét tu vlastnost, Ze se zobrazovaci rovinou
sviraji thel jiny, nez 90°. Na objekt je v tomto piipadé nahlizeno bud’'to zespoda vzhiru (tzv.
zabi perspektiva), nebo shora dolt (tzv. ptaci perspektiva) — jako na obrazku. Zadana linie jiz

neni rovnobéznd, vSechny jsou zkreslené.

Piiloha & § - Znazornéni tHiib&znil ivy vy budovy




Po stopach perspektivy

Predrenesanéni obdobi

Naznak prostorového zobrazeni byl zpozorovan jiz ve starovékém Egypté. Pouzivali Sikmé
rovnobézné promitani, coz znamenalo, ze se piedméty vzdalujici od primétny nezmensovaly, ale
posouvaly nahoru. Vétsi dokonalosti dosahli Etruskové, ktefi jiz postavy zobrazovali v reélné
podob¢ a pracovali s prostorem na zpusobu volného rovnobézného promitani. Prvni definice
perspektivy je zaznamenana v Deseti knihdch o architekture fimského stavitele Vitruvia. Dle
jeho minéni jsou autory definice Rekové Démokrytos a Anaxagoras. Ale byli to az Rimané, ktefi
znalosti perspektivy zacali plné€ vyuzivat. Pfedev§im v malovani kulis ¢i v iluzivnich vyzdobach

interiéra.

Po zaniku Rimského impéria se znalosti perspektivy dal nerozsifuji a nastava obdobi upadku.
Nasledné byli nositeli kultury kiestané, jejichz vztah k malitstvi byl pfinejmensim rozporuplny.
Ve Vychodofimské ti$i nastdva obrazoborectvi (niceni obrazil), poté je pfijimano pouze to
malifstvi, které slouzi véci kiestanstvi. Jako motivy jsou vyhradné pouzivany vyjevy ze Zivota
svatych. Pozadi takovych obrazl tvoii zlata jednolitd plocha znacici bezrozmérny mimosvétsky
prostor. Geometrické znazornéni prostoru Se nepouZzivalo. Postupem casu se ale situace pro
rozvoj malifstvi stadva ptiznivéjs$i a postupné pies obdobi otonské, karolinské a romanské

vyvrcholi v gotice, kde uz jsou znalosti realistického zobrazovani opét obnovovany. Inspirace se

Cerpa z antiky a je patrné snaha o zesvétsténi.



Renesance

V obdobi renesance se tedy malifi vratili k realistické
malb¢. Jako hlavni namét stdle pfevazuje nabozenska
tématika, ale je zpracovana svétsky, realisticky.
V pribéhu jednoho stoleti se podafilo malifim
z Florencie vynalézt principy linedrni perspektivy, coz
jim umoznovalo vytvaiet témét dokonalé perspektivni

obrazy.

Giotto (Ambrogio di Bondone), byl jednim z prvnich

maliid, ktefi usilovali o realistické zobrazeni skuteCnosti.

Nevychazi z geometrické konstrukce, pouze z intuice a

poznani. Jeho postup je proto Casto nejasny a obtizné se popisuje. Napiiklad na obraze Vyhndni
dabli z Areza (obrazek vpravo nahoie) zobrazuje architekturu neobvykle v narozni poloze.
Rovnobézné piimky se mu ale vzdy zobrazi jinak. Jednou jako rovnobézky, podruhé jako

sbihajici se riznobéZky a potteti jako riznobézky, které se rozbihaji.

To dila Giottova zaka, Ambrogia Lorenzettiho, jsou zpracovana o néco ptesnéji. Kupiikladu
v obraze Zvéstovani. Veskeré hloubkové pfimky se sbihaji v jediném ubézniku. Nebyl si ale
zcela jist, kam ub&Znik umistit, proto zvolil jako format ctverec, kde je ub&znik ve stfedu
(prusecik uhlopticek). Obraz tim padem ziskal i symetri¢nost. V té dobé co bylo symetrické,
bylo dokonalé.




Fillipo Brunelleschi, oznaovany za prikopnika renesance, byl architektem kupole katedraly
Santa Maria del Fiore ve Florencii. Jako architekt se setkaval s mnohymi pudorysy a plany
staveb, proto ho napadlo z nich vytvofit realny obraz pivodni stavby. Timto zpisobem objevil

takzvanou prasec¢nou metodu. Jeho zivotopisec Antonello Manetti o ném napsal:

»OVUj systém dokdzal pouzitim ctvercového obrazu o

strané asi 30 centimetrii, na ktery namaloval Plazade . .

Mirror
with

San Giovanni, vidéné z chram vého portalu ve A nT Sy -
hole ~ 4

Painting
with polished
silver sky

Florencii. Pracoval s takovou preciznosti, ze ani Sigiriee
malir miniatur by to neumél lépe. Misto oblohy
pouzil lestené stribro, takze se vmnem odrazela
obloha i soblaky. ... Po dokonceni obrazu vyrizl
v jeho stiedu diru, kterd souhlasila se stiedem
promitani, na to vyzval Brunelleschi okolostojici, aby
se podivali otvorem a obraz drzeli v jedné a zrcadlo
V druhé ruce ve vysi oci tak, aby v néem obraz videli. Divik mél potom dojem, Ze se diva na
skutecnou scénu a stal-li v misté, odkud byl obraz pracovan, mohl primo porovnat jeho pusobeni

S realitou. ““ (citace: http://euler.fd.cvut.cz/predmety/geometrie/lp_malirstvi/)

Masaccio (Tomasso di Giovanni di Simone Guidi), byl italsky malif. Brunelleschi ho naudil
své principy linedrni perspektivy. Znalosti od né&j prevzaté dokazal efektivné zuzitkovat. Jeho
nejznamgjsi dilo je freska Svata trojice, hlavné proto, ze na mnohé ptsobi dokonalym iluzivnim
dojmem — freska vypada jako opravdovy vyklenek. Historici tvrdi, ze na ni pracoval spoleéné
s Bruneleschim. Jeho konstruovani perspektivy je tak precizni, ze souasni historici dle néj
sestavili rekonstrukci celého imaginarniho architektonického

prostoru.



http://euler.fd.cvut.cz/predmety/geometrie/lp_malirstvi/

Na vsech Masacciovych dilech je zfejma jeho presnéd konstrukce a nepochybny talent. Bohuzel
netvoftil dlouho, proto svétu jiz dalsi, stejné slavné dilo nepfinesl. Dozil pouhych dvaceti osmi

let.

Donatello di Niccollo di Betto Bard byl italsky sochaf. Charakteristicky je pro néj styl nizkého
reliéfu, ktery se do té doby vibec nepouzival. Tvofil bronzové odlitky také dle zplisobu
Brunelleschiho perspektivy. Donatello konstruoval piesné. Na odlitcich mohou byt sice patrné

drobné neptesnosti, ale ty se staly nejspise az pti odlévani bronzu.
Beunelleschi, Masaccio a Donatello spolu tvofi tzv. velkou trojku florentské renesance.

Pfes vSechnu svoji dokonalost nebyla Bruneleschino metoda mezi ostatnimi malifi piijata.
Odsuzovali ji za pftiliSnou slozitost. Postradali v téchto konstrukcich onen malifsky um, protoze
nejdiive bylo nutno vSe zakreslit jako kolmé priméty a znich teprve zdlouhavé tvofit
perspektivu. Malifi byli zvykli malovat z hlavy a teprve béhem prace upravovat tak, aby dilo
pusobilo co nejlep§im dojmem. Zacaly se proto hledat jednodussi metody, takzvané metody
piimé. Ve svém dile O maliFstvi zminil Leon Battista Alberti, zak Filippa Bruneleschiho, dvé

Z téchto metod.

Zakladem renesan¢ni malby bylo spravné perspektivné zobrazit pavimentum — pravidelnou
¢tvercovou podlahu v jednoubéZnikové poloze tak, Ze jedny spary byly rovnobézné s primétnou,
druhé na ni kolmé. Byl to zaklad sité, do které se nasledn¢ umistovali dal§i predméty a jejich
perspektivné zkracené rozméry. Pokus o zobrazeni takové podlahy je zfejmy jiz v obraze
Zvestovani (viz. Strana7). Hloubkové ptimky se mu sbihaji v hlavnim bodu na horizontu, ale
horizont ma byt spravné vynasen v Grovni o¢i, v tom piipadé by pozorovatel onoho zvé&stovani
byl jesté niz, nez kle€ici postavy. Z toho je také patrné, ze polohu umisténi ibézniku jesté plné

neznal. Kazda malifska $kola méla sviij zptisob vytvafeni pavimenta
1. Construzione legitima - Metoda pavimenta, autorem ale nebyl Alberti.

Malii vynese obdélnik, ktery bude tvofit plochu obrazu. Jeho spodni okraj ptedstavuje
prvni sparu pruceln¢ zobrazovaného pavimenta. Tato spara se proto zobrazi v realné
velikosti. Rozdéli sparu na stejné dily, které ptedstavuji dlazdice. Z téchto bodii vede
spojnice s hlavnim bodem, ktery se nachazi uprostfed obrazu ve vysce tii braccia
(renesancni mira délky). U druhé ¢asti spar je znamo, ze se sbihaji v nekone¢nu a
zobrazuji se jako rovnobézky. Jejich vzdalenost od sebe ale nebude konstantni. Cim dale

jsou spary od pozorovatele, tim se mezi nimi vzdalenost zmensuje. Alberti tuto situaci



vyftesil tak, ze si vedle nakreslil jesté¢ bocni pohled. Divame se tedy z velké vzdalenosti ve
sméru zékladnice a vS§e se ndm rovnobézné promita do hlavni horizontalni plochy roviny
kolmé na v a m a prochazejici hlavnim bodem. Pricelné spary se zobrazi jako body. Opét

udélame spojnice téchto bodli s ,,okem* pozorovatele. Budou piedstavovat obrazy
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promitacich rovin pricelnich ¢ar. Ty protnou promitaci rovinu v systému rovnobézek,
které se také zobrazi jako body. Podlahu nam nyni vymezuje sit’ spojnic bodd na bo¢nich
stranach obdélnika a spojnic S hlavnim bodem. Jestli je pavimentum vyneseno spravng je

jednoduché si ovétit. Spojnice uhlopticek vSech dlazdic na diagonale musi byt piimka.
2. Construzione Albertina — autorem Alberti

Alberti chtél konstruovat méné obtizné, bez bo¢niho pohledu. Diagonélni pfimka, kterd
prochazi uhlopti€¢kami dlazdic, prochazi krajnim bodem, kterymi byly odstupniovany
vzdalenosti nepriielnich ¢ar a také bodem na horizontu, ktery lezi ve vzdalenosti
distance (pozorovatelova oka od primétny) od hlavniho bodu. Pfidava proto novou

rovinu a to rovinu, ve které stoji pozorovatel a oznacuje se jako rovina obzorova.

* Mame-li systém libovolnych rovnobézek lezicich v zdkladni roviné, jejich smérova pfimka
nutné lezi v horizontalni roviné a ubéznik obrazil takovychto rovnobézek lezi na horizontu. *

(citace http://euler.fd.cvut.cz/predmety/geometrie/lp_malirstvi/)

»
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Dal$im problémem se stalo zobrazeni kruZznice v perspektive.

Maliti vpisovali elipsy do ctyfuhelnikii, ale nelibila se jim
v tu dobu neexistoval.

Madona a sedm darti sv.Ducha je ptiklad hezky nekreslené
kruznice od Sandra Botticelliho

Pro Ucella (Paolo di Dono) byla perspektiva konickem, jeho zivotni naplni. Na obrazu Bitva u
San Romana dokonce namaloval velkou c&tvercovou podlahu, aby vynikla perspektivni
konstrukce. Byl autorem konstrukce kostry z vrbovych proutku, které se pokryté latkou nosily
jako klobouk (mazzachio). Je sestrojena ztficeti dvou pravidelnych Sestithelnikid a Sesti
pravidelnych 32-thelniki. A to pfitom znal jen ty nejjednoduss$i metody. Podobnych vénct
udélal nékolik, pak jejich pospojovanim zjistil, ze ptipominaji tvar kalichu ¢i patce sloupu a

vyftesil tim zobrazeni sloupu v perspektive.

$

Italsky renesan¢ni malii a konstruktér, Leonardo da Vinci, ptisel s metodou malby na sklenénou
desku. Umisténa méla byt mezi malife a malovany objekt. Idealné s hlavou zafixovanou
v n¢jakém pfistroji tak, aby s ni nebylo moZno hybat. Nasledn¢ malif naznacil na desku Stétcem,
nebo tuzkou, co vidél v prostoru. Nakonec se vSe okopirovalo na papir. Tuto metodu vyuzivali

da Vinciho soucasnici, on sam pouzival konstrukci pavimenta.
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Nazorna ukazka pouzivani pavimenta na obrazu Klanéni t7i krali od Leonarda da Vinciho. Jsou
na ném vidét i nékteré nedostatky pavimenta. V nejzazsich rozich od hlavniho bodu je patrné
veliké zkresleni. Pokud si ¢lovék prohlizi obraz z mista, ze kterého byl kreslen, vSe vypada
v potadku. Kdyz ale obraz visi na zdi, prochdzime kolem néj a nas$ pohled na néj dopadne hned
z nékolika rGznych whli. VSechny budou odlisné od piivodniho uhlu, ze kterého byl kreslen, a

proto i drobné nedostatky pozname.

Bohuzel perspektiva Casto zastifiovala hlubsi podtext uméleckych dél, byla Casto patrna jako
hlavni amysl. Né&které obrazy dokonce pusobi dojmem geometrickych cviceni. Jako piiklad
takovych dél se uvadi Zvéstovani se svatym Emidiem od Carla Crivelliho. Nikdo nepopira krasu

tohoto dila, nicméné obrazu prevlada prilisSna geometricnost.
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Spousta maliit ale perspektivu zvladali a byla pro né jako prostiedek, nikoliv cil. Napftiklad
Posledni vecere od Leonarda da Vinciho. Na zemi je vidét pavimento, ale to zakryva stil ktery,

jakoby vystupoval z obrazu. Navic veskeré osazenstvo utlumuje dojem perspektivnosti. Nijak

tedy pavimento nezdlrazinuje, vyuziva ho pouze jako pomiicku.

Rafaela Santi si ve své Athénskeé Skole je védom nedostatku linearni perspektivy. NesnaZzi se ale

piijit na zplsob, aby i z povéSeného obrazu byla vidét pfesna perspektiva, pracuje s citem a

intuici.
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16. stoleti az souc¢asnost

Koncem 16. Stoleti se spolecnost d€li na malife, ktefi linearni perspektivou spiSe opovrhuji a
geometry, ktefi se ji snazi dale rozvijet. Zacinaji se vydavat knihy o teorii perspektivy a malifstvi
se od této discipliny distancuje. Samoziejmé ale jako ve vSem se nachazeji i vyjimky. Nektefi

umélci pracovali s perspektivou ve smyslu pobavit, ¢i o8alit divaka.

Objevovala se spousta Spatnych zobrazeni perspektivy. Proto vydal Josuah Kirkby v 18. Stoleti

knihu kritizujici nejcastéji délané chyby maliit pii snaze zachytit redlny prostor.

Nyni bych rada zminila ptedstavitele metafyzické malby 20. Stoleti — Georga Chirica. Jemu byva
pfisuzovana zésluha za znovuobjeveni perspektivy v moderni dob¢€. JiZ na prvni pohled je na
jeho dilech zfetelna linearni perspektiva.
Kdyz se ale podivame na obrazy pozornéji,
zjistime, Ze jeji pravidla naopak schvalng
poruSovany pro dosazeni zvlaStniho
psychického ucinku dila. Nejznatelnéji 1ze
tuto jeho metodu spatfit na jeho dile
Znepokojené muzy. Clovéku se
automaticky jevi prkenna podlaha jako
vodorovna, ale doopravdy se zveda jako
padaci most. Zjistujeme, ze kazda
architektura ma vlastni méfitko. Vidime
tovarni kominy z 20. stoleti, renesan¢ni
stavbu, antikizujici plastiky, coz vyjadiuje
urCitou diskontinuitu mezi jednotlivymi
styly a obdobimi. Bezprostorovost a
bezCasovost jeSté podtrhdva naprosto

iracionalni konstrukce stinu.

Rozpor se skute¢nosti

Casto se setkavame i s obrazy, které naSe oCi klamou. Mezi takové patii i znamy Penrosetv
trojihelnik — také se mu ftikéd tribar. Jednd se o utvar, ktery se nam jevi jako prostorovy
trojihelnik se vSemi thly pravymi, coz je redlné¢ nemozné, porusovalo by to nékolik zakoni

Euklidovské geometrie. Mezi jinymi i ten, Ze soucet uhld v trojihelniku je roven 180°.
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Dalsi piiklad toho, jak naSe oci nejsou dokonalé a lze je snadno pielstit je takzvana Amesova
mistnost. Pfi prvnim pohledu na nasledujici obrazek se zda, Ze se jedna o mistnost tvaru kvadru.
Doopravdy je to nepravidelny Sestistén se svazujici se podlahou a Sikmym stropem, jehoZz
vrcholy lezi na imaginarnim kvéadru. Proto jsou thly vnimény jako pravé a naprosto normalni

lidé jako trpaslik a obr.
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Z.aveér

V uméni a predevsim v obrazech je perspektiva stézejni. Bez ni je zachyceni prostoru tak, aby
nami jako prostor byl vniman, naprosto nemozné. D4 se tedy fici, Ze je samotnym zakladem, bez
kterého by nevznikla mnohd velka dila. Nejvice pfispéli k jejimu rozvoji renesancni malifi. Poté
se sama rozvijela dal a dokonce se od uméni vyclenila jako samostatna disciplina. Je soucasti

naseho kazdodenniho pohledu na svét, a pfesto trvalo tak dlouho, nez byly objasnény jeji

principy.
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